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fbarka,

(Inaguracié 2 de juny de 2005) intervenci6 in-situ, carrer Ginebra 6, Barceloneta, Barcelona. 12 x 9 x 10 m.
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El cosir en la infancia era un rep0s de silenci, era estones de seguir els camins que préviament havia establert
amb consciéncia, amb 'agulla d’acer dirigint la vorada. Eren els moments dedicats al pensament o als somnis,
jo de nena no ho veia aixi, pensava que se’'m prohibia el joc i la disbauxa de les estones de pati. Ha estat més
tard que he percebut I'enriquidor d’unir, cosir, nuar, a la fi construir. Grear amb materials quotidians expressions

dels sentiments i de I'anima.

MAIS  El temps esquingat, 2007

Quan la solitud es fa evident en la profunditat de la tela. Quan les bores senten la buidor de la tendresa i de
I'amor. Quan els forats ja no son traus. Quan els teixits s’estripen. Quan la peca es desllueix. Quan els botons

son queixalades. Quan els fils es tornen espart entre els nostres dits. Quan els nusos son a la gola. Quan els

MARIONA SANAHUJA Intents inicis, 2006 e e ¢ Fil i agulla

pedacos s’escampen.

Sempre en el silenci fem el cami, amb la seguretat de I'acer i plorem en roig el dolor de la punxada.

Construim amb la feblesa d’un fil, la fortalesa d’una costura.
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WALKING ON WALKING
UNDERFOOT EARTH TURNS

The Mountain Spirit

Mountains and Rivers Without End
Gary Snyder

LESLEY YENDELL Wialking on walking, 2006 e e e Instal-lacio

ESTER CHACON Yacentes e * Nusos. Fibres naturals, sisal, canem, pita i lli, 2 x 1,40 m

s T "
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como modo de conocimiento y produccion e © e Taller a Hangar

ILYA NOE, VALERIE GEORGE i TERRY BERLIER Autoria colectiva. La colaboracidn

ce00 0068

llya Noé's sets of walking bodies materialise our engagement with the past and the future in
subtlely different ways, but always through the way our skin realizes itself in air, air is made
present through the touch of skin.

The video loops a body swimming in air, not pushing it aside but generating its presence and
simultaneously responding to that sudden density. The body leaves its present place, nudged and
gently pushed by the air that comes into being as it reacts to the skin of that particular moment,
as the body becomes past/is passed and moves to re-make the present of its future. In motion,
the body belies itself. The right hip is favoured, locating some trauma, some knot of the past that
keeps insisting on its presence. In motion, it is always remaking its past as it leaves it behind.

The body images on the page, apparently retreating as we turn them over, shed their skins with
each turn or fold. We shed their skins. As we step toward the memory of an action we move
back, and the more we step toward it the more it necessarily moves back in time. As we
remember, the process of remembering gives a presence to the memory that then acquires a
past and fades. Inhabiting the memory of a memory wears it down. The memory of the memory
may be more fragile, and the dream of the memory slips through our skins. As we step forward
our step acquires a past and its future vanishes in front of it.

The moebius bodies remind us that memory is a making, a process. We continue to shed our
skins yet they leave their imprints on the world, disturb the air, trace their past presence on the
day. Yet we forget. We forget the bodies we have made, the skins we have realized. We forget
the daily patterns and how we have been there before. The moebius body finds itself again in
helical motion, the same and not the same. Deja vu. The skin in constant sloughing off of a past
that is inhabited again in the present, but with degrees of difference as we step over and into
the imprints we have already made, our skins somebody else's future.
LYNETTE HUNTER

)

extra

® o ¢ Video

ILYA NOE
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MERCEDES ALVAREZ El cielo gira, 2004 e e 115 min.

ce000070

el cielo gira

una palfculs de Mercades Alvaras £

despues de mlI afios de historia ininterrumpida. Hoy, la wda contintia. Dentro de poco, se extinguira sin estre—
 pito y sin mas testigos. Los vecinos de Aldealsefior y el trabajo del pintor Pello Azketa comparten algo en
comdn: las cosas han comenzado a desaparecer delante de ellos. La narradora vuelve a su origen y asiste a
ese final al tiempo que intenta recuperar una imagen primera del mundo, de la infancia.

- Yo tenia tres anos el dia en que mi familia se marchd de Aldealsefior, a finales de los sesenta. Aunque yo y mis
.hennanos mayores nacimos alli -y mis padres, y los padres de mis padres- y aunque hoy puedo contar sin
:mezcla de plwdo la vida de antepasados alos que nunca Ilegue a conocer, ese dla de fmales de los sesenta,

il 1 DFATSFROR

Direccié: MERCEDES ALVAREZ  Productor: JOSE MARIA LARA  Guié: MERCEDES ALVAREZ Y ARTURO REDIN  Muntatge: SOL LOPEZ Y GUADALUPE PEREZ Amb la

Director de fotografia: ALBERTO RODRIGUEZ ~ Ajudant de direccié: ABEL GARCIA  So: AURELIO MARTINEZ y

AMANDA VILLAVIEJA  Microfonista: INMACULADA SERRA  Ajudant de camera: RAUL CUEVAS  Produccio: MIKEL HUERCANOS i EVA SERRATS

participacio de: JULIA JUANIZ i LAURENT DUFRECHE

Els veins: ANTONINO MARTINEZ, SILVANO GARCIA, JOSE FERNANDEZ, CIRILO FERNANDEZ, JOSEFA GARCIA, AUREA MINGO, MILAGROS MONJE, ELIAS ALVAREZ,

CRISPINA LAMATA, VALENTINA GARCIA, BLANCA MARTINEZ, ROMAN GARCIA, SALAH RAFIA, HICHAM CHATE, ALFREDO JIMENO.

El pintor: PELLO AZKETA.

Productor delegat

Format: 1:1,66  So: Dolby SR Una pel-licula per iniciativa del Master de Documental de Creaci6 de la Universitat Pompeu Fabra de Barcelona.

Duracio: 115’

de la UPF: JORDI BALLO  Produida per JOSE M2 LARA P.C. i ALOKATU S.L.

Entrevistes realitzades a Méxic, a treballadores domestiques i a les ‘se-
nyores de la casa’ amb les que conviuen, ens mostren com aquestes tre-
balladores son indispensables per qué les dones de classe alta i mitjana
puguin alliberar-se tinguent-ho tot: marit, fills, treball...

Aquest video no pretén denunciar una situacié laboral desfavorable, totes
les treballadores estan contentes amb el seu salari i son tractades amb
respecte. Per dins d’aquesta normalitat i mitua acceptacié hi ha alguna
cosa en la relaci6 serventa -senyora que és diferent de qualsevol relacié
laboral treballadora-patrona, crec que té relacié amb el fet de servir, amb
la convivencia amb una familia aliena, a una casa aliena, a una altra reali-
tat tant llunyana de la propia.

Hi ha alguna cosa amagada en aquestes imatges, com es presenten
davant la camera unes i altres, en els seus gestos, en les seves maneres
de assentar-se, amb allo que diuen i sobretot amb allo que no diuen.

extra

VIRGINIA GARCIA DEL PINO Hdgase tu voluntad, Mexic, 2004 e e Video DVD, monocanal, 22’ 30 " minuts
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Route movie Un cotxe aparcat davant la galeria Niu emet una video-seqiiéncia de fragments de diferents viatges en cotxe, tractats com un Unic viatge. La projec-
ci6 es pot percebre tant des de dins com des de fora de I'espai. La duraci6 de la videoprojeccid |'establira la durada de la bateria del cotxe, que es converteix en pro-
ductora real, que reprodueix amb la seva energia la representacié d'anteriors viatges.

ROUTE MOVIE

La guerra ha terminado, 2007 © ©  Minidv.9".
Ginegenealdgico, 2007 e ©  Mini dv. 3'30”.
L(A) COCIN(A), 2007 ©  © Mini dv. 4
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Colapso, 2007 © © » Mini dv. 8'.
El tiempo, 2007 © *  Mini dv. 8'.
Fuera de servicio, 2007 * e  Mini dv. 6".
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NEUS AGUADO El pequefio altar, 24-8-2004

e o o Tiempo detenido, poesia 080 barcelona, nim. 9, invierno 2005, p. 23

ce000076

Desmembrada locura que fustiga a los cuatro vientos

la apariencia inestable de lo que parece no ser

y nos asalta impune, arrasando si cabe, lo que parece ser.
Hasta cuando esta orgia de fantasmas sin sabana,

hasta cuando esta noche instalada en el dia.

Permanecer impasible con un cuenco en la mano

y dar las gracias por lo que no se tiene y

no perder de vista a paciencia y silencio,

y que el vendaval no acabe con la vela blanca, la rosa de plata,
el agua limpia en la copa de los sacrificios paganos:

el pequeno altar que levantamos a diario para poder sobrevivir.

Puc fer tots els poemes que vulgueu,
la pena va de la muntanya al mar.
Tanmateix ja sabreu que hi ha vides
que son, per forca, de subhasta rapida:
com a la llotja, el peix.

Comenca Demilirg posant preu alt a
tot, i segueix per baixar vertiginosament
com cau la vida

fins un riure petit,

un rictus de sardina,

un somni blau com remoli que gira.

El que vulgueu, no ho demaneu dema.
Dema no tindra ma, s’haura rifat

al subhaster més habil.

Ni el pescador recordara

quins eren els seus peixos.

extra

ANNA AGUILAR-AMAT Temps e * * Jocs de I'oca, SPUAB, 2006
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MARI CHORDA Lo desert pot ser, 2006

e o o Vinc d’una zona humida, CCDFB 2006, Barcelona, P. 48

ce000078

Lo desert pot ser, només, una aparenca.

Als miratges, les bicicletes circulen per sobre del mar.
Les petxines vives de totes les especies i subespecies
s'estenen per dessota de |'arena i xuclen, incansables,
microorganismes d'una perfeccio aclaparadora

que els avids ulls dels crancs

poden contemplar sense enlluernar-se.

Intuixes, un migdia aspre i caliginos, que

la sorra plena d'alimanyes del desert és la mateixa

-0 pareguda- que la de I'infantil encantament

de les valves o de la caravana endinsant-se a les aigues.

Les mans les tens massa plenes 0 massa buides,
malgrat 'alluny que queda el

que se n'ha fet dels nostres fruits?
L'endometriosi, fonamentalment, ha marcat

un paréntesi de sang entre I'amor i el desamor,
entre la desesperanca i la il-lusio del citric.

Los matalassos tenen dues cares d'arena.

“Qué és el temps? Si ningt m’ho pregunta, jo ho s€; perod si vull explicar-ho a qui m’ho pregunta, no ho S€.” (Sant Agusti)

Aquestes paraules de sant Agusti son molt conegudes i expres-
sen de manera molt clara la dificultat que suposa el problema del
temps ja que aquest s'implica en la nostra existéncia o, si €s vol,
I'existencia consisteix en el temps. Quan d’una banda la filosofia
i de I'altra la ciencia han intentat definir-lo, han arribat a resultats
de vegades forca diversos. De fet, el nostre llenguatge quotidia és
ple d’expressions temporals: “ara, després, encara, dema, ahir,
abans, tard, aviat, etc.” Per aix0, les analisis dutes a terme per
aquests dos sabers ensopeguen, per dir-ho d’alguna manera,
amb els problemes que expressa sant Agusti.

Al principi es va interpretar el temps vinculat al canvi davant
la immobilitat de I'ésser proclamada per filosofs com ara
Parménides, al mon grec, i aixo s’ha reflectit després en les dife-
rents definicions que s'hi han donat, tot i que el problema del
canvi és un dels temes que més dificultats suposen a I'hora d’a-
bordar-ne el coneixement.

Els matisos ens obliguen a distingir entre el temps objectiu
i el subjectiu ja que és evident que el temps que mesura i confi-
gura les nostres vides, és a dir, els nostres horaris, no sembla ser
el mateix que el temps que sentim interiorment, sotmes a dilata-
cions i contraccions gairebé inexplicables (’hora se’ns pot fer
molt llarga a la sala d’espera d’un aeroport per0 la meitat de
curta pels carrers de la ciutat de destinacid). Tanmateix, quant al
temps objectiu, tant la ciéncia com la filosofia han considerat un
temps absolut, que és més enlla de les nostres vides, de la nos-
tra historia i que és, per dir-ho d’alguna manera, un temps cos-
mologic, universal, fix, la propietat fonamental del qual és la
simultaneitat; i un temps relatiu, que fa referéncia als diferents
sistemes amb que el mesurem.

A la filosofia hi ha hagut diferents maneres d’entendre el
temps: des d’Aristotil, passant per Leibniz i fins a Bergson. Les
dues primeres es relacionen amb un element essencialment pla-
tonic: la mesura (Aristotil) o I'ordre (Leibniz) que garanteixen una
pretesa objectivitat que sembla molt dificil d’aconseguir quan es
tracta del temps. En aquest cas el protagonista fonamental acaba
sent I'instrument de mesura: e/ rellotge universal. Perd Bergson,
és ja un filosof del segle xx i fa una critica al temps entes d'a-

questa manera, és a dir, si es vincula a la manera de mesurar-lo,
i expressa un concepte de temps més proper al que considerari-
em com a subjectiu. Perd Newton és el maxim exponent de la
concepcid del temps a la ciencia perque considera les dues for-
mes de temps: el relatiu i I'absolut.

D’aquesta manera, la ciéncia classica dels segles xvi, xvii i
xvil ha consolidat una concepcid del temps absolut amb impor-
tants repercussions en la interpretacio del temps subjectiu.
Enfront al transcorrer efimer i passatger de la vida humana, hi ha
un altre temps que perdura, I'eternitat, el temps de I'univers. La
humanitat s’insereix en aquest temps absolut i la seva vida és
simplement com un tall minim en aquest temps etern. Allo que
configura I'ésser com a temporal és justament la mort. La litera-
tura del Renaixement (Jorge Manrique, Coplas a la muerte de su
padre D. Rodrigo) o del Segle d’Or (Calderén de la Barca o
Quevedo) en son una bona mostra.

El temps huma, doncs, queda determinat per aquest fet fona-
mental, mentre que el temps absolut el transcendeix i esdevé d'a-
questa manera etern. En aquest context, 1a religio i altres creences
han potenciat una tesi de la temporalitat fonamentada en I'eterni-
tat cosa que ha permes desenvolupar tota una idea del “més enlla”.

La dualitat transcendental en I'ésser huma n’ha estructurat
la vida, n’ha determinat tant la religié com I'organitzacio social, la
literatura i les diferents manifestacions artistiques, la primera
expressio de les quals poden ser els monuments funeraris.

Tanmateix, com que la consideracio efimera de I'existencia
no és facil d’obviar, a diferents eépoques aquesta s’ha imposat per
damunt de les promeses de vida eterna al més enlla, com va pas-
sar al Barroc, quan es va intentar expressar la vida real accen-
tuant-ne el caracter enganyos i desagradable enfront a I'altra “la
vida eterna”; en definitiva, es vol mostrar “aquesta vida” passat-
gera i lamentable amb el seu caracter d’efimera (les pintures
sobre la vellesa o els defectes fisics en son una bona mostra), en
contraposicio a les manifestacions de “I'altra vida”, de caracter
religios o mitic que resulten intemporals. Només cal comparar les
figures deformades del Barroc de Ribera, per exemple, amb les
de Juan de Juanes, o les de Rafael amb les de Rembrant.
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Aixi doncs, el temps se situa en una dualitat entre I'eternitat i la
finitud, al cosmos en conjunt se li atribueix I'eternitat, i als elements
que el conformen, comptant-hi els ésser vius, a finitud. | dins aquest
marc, I'ésser huma s'interpreta, tot i la seva vida efimera, que parti-
cipa també d’aquest temps universal que configura el cosmos.

El que ens determina com a éssers temporals és la mort i a
la nostra cultura, i al llarg de totes les époques, s’hi ha produit
una quantitat enorme d’obres d’art (gscultura, arquitectura, pin-
tura i, per descomptat, literatura) relacionades amb la idea de la
mort i també amb la de la vida al més enlla, i obviament també
abunden les obres centrades en desenvolupar la idea de com es
produeix el “viatge” cap a I'altra vida; el cas més representatiu és
el de la cultura egipcia que va deixar moltissimes dades de com
es produeix aquest transit.

Tot i aixi, al segle xix hi va haver una serie de canvis essen-
cials en la ciencia que van portar una certa crisi d’alguns concep-
tes fonamentals. La revoluci6 industrial, amb I'organitzaci6 socio-
logica subseglient; el descobriment del ferrocarril; el cinema (una
analisi de la llum i el moviment), van alterar la concepcio del
temps establerta i es va incidir més i més en la idea del temps
exclusivament relatiu, com acabara expressant-se finalment en la
teoria de la relativitat, la influencia de la qual durant el passat
segle ja és prou coneguda. D’'altra banda, i dins la filosofia, cal
comptar també amb la influéncia de dos personatges fonamen-
tals: Freud, d’una banda, i Nietzsche, de I'altra.

Des del punt de vista del temps el seu resultat t& una impor-
tancia enorme: suposa que només hi ha un conjunt d’elements
efimers que fan de sistemes de referéncia uns dels altres; perd
no hi ha cap temps més enlla, cap eternitat en relacié al cosmos,
al qual els éssers humans puguin incorporar-se. Es aleshores que
la religio perd el recolzament de la ciéncia o de la filosofia a I'ho-
ra de garantir o justificar “I'altra vida”.

Davant aquest fet només hi caben dues actituds i ambdues
es reflecteixen també en I'art: 0 bé després de la mort hi ha I'e-
ternitat i 1a vida al més enlla, plena dels continguts que la nostra
cultura ha manifestat a bastament a I'Edat Mitjana, al
Renaixement o al Barroc; o bé no hi ha res. El nihilisme expres-

sat per Nietzsche que es va anar incorporant a la filosofia de final
del segle xix i a principi del segle xx també es veura manifestat
en I'art contemporani: els surrealistes, tant les dones com els
homes, son els que més han mostrat explicitament la influgncia
d’aquests filosofs esmentats en els temes onirics, la qual cosa
afegeix un element de distorsio del temps. Es el cas d’Angeles
Santos en Un mundo asi, o de Leonora Carrington.

D’altra banda, la solitud o la desesperanca son alguns dels
valors que reflecteixen pintors i pintores de la nostra época com
ara Giorgio De Chirico que saben transmetre mitjancant la pintu-
ra I'expressio d’una solitud inquietant, o també de Remedios Varo
en els quadres Ombra o Trencament. També I'escultura de
Germain Richier de qui Victoria Combalia diu: “Todo ello daba una
apariencia textural a sus esculturas, como si estuvieran impreg-
nadas de tierra y lodo, expresando asi la vulnerabilidad, la angus-
tia, el horror o la soledad humanas”. Aquesta escultura es va fer
també famosa per I'obra Home tempestuds, un bronze que és
una metafora de les forces naturals i el model del qual, segons
Combalia “encarnava el pas del temps”.

La teoria de la relativitat ha fet un incis en la importancia pel
que fa al temps de I'instrument de mesura, que al seu torn, com
a relatiu, s’adapta a I'espai, fet que es pot veure en moltes obres
de la nostra época que en fan el protagonista fonamental. Es el
cas de Dali a Persistencia de la memoria. Dali també va rebre
influencies de Freud, qui mitjancant I'inconscient i la teoria dels
somnis aporta una interpretacid del temps encara molt més
deformada i subjectiva del que s’havia entés fins aquell moment
allunyant-se un cop més de la garantia i seguretat que el temps
objectiu i etern proporciona.

De la mateixa manera, molts dels pintors i pintores contem-
poranis s’han plantejat com expressar les diferents alteracions
del temps. Es el cas de Magritte per exemple. Fins i tot actual-
ment I'art s’expressa a través d’obres essencialment efimeres
(accions, performances, happenings) que nomeés existeixen en el
moment que s’exposen a la contemplacio dels espectadors i aixi
perden definitivament el caracter d’obra intemporal que des de
sempre s’ha atorgat a la creacid artistica.

El “temps de les dones” és un sintagma que indica, d’entrada, una distincio possible entre
el temps cronologic i el temps subjectiu. Efectivament, la historia parteix de I'existencia
d’uns fets que van passar, pero aquests son nomes recuperables com a memoria de les
persones que els van viure. L'escriptura historica de les dones revela una subjectivitat
femenina a I'hora de transmetre la memoria dels esdeveniments. Quines son les caracte-
ristiques d’aquesta subjectivitat i de quina manera reescriu el passat €s el que repassara

aquesta conferencia. Ho fara a través de I'analisi de textos d’escriptores catalanes.
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